Noti: Traducerea citatelor din limba englezd, acolo unde nu
a fost consultatd o versiune consacrati romaneascd, apartine

autorului.

© Editura EIKON

Bucuresti, Calea Giulesti 333, Sector 6,
cod postal 031310, Roménia

Difuzare / distributie carte: 021 348 14 74
0733 131 145, 0728 084 802

difuzare@edituraeikon.ro

Redactia: 021 348 14 74
0728 084 802, 0733 131 145
contact@edituraeikon.ro
www.edituraeikon.ro

Editura Eikon este acreditatd de Consiliul National al
Cercetirii Stiintifice din Invitiméntul Superior (CNCSIS)

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméiniei
PASAREANU, EUGEN

Introducere in pedagogia teatrala / Eugen Pisdreanu;
pref. de Carmen Stanciu. - Bucuresti : Eikon, 2021
ISBN 978-606-49-0508-6
1. Stanciu, Carmen (pref.)
37
792

Redactor: Alina Mazilu

Tlustratie copertit: Vasili Kandinski, Structurd veseld (fragment)
DTP: Mihsiti Stroe

Editor: Valentin Ajder

BEugen Pasareanu

INTRODUCERE
IN PEDAGOGIA
TEATRALA

Prefata de Carmen Stanciu

[ E | K [J N]
Bucuresti, 2021


https://e.libris.ro/AfiseazaProdus.jsp?pr_id=24537898&cat_id=9319

Cuprins

PREFATA

Intrd in jockiumminmmmmmisnssismisssimsmms s T

I. Introducere sau Elevul Dima
dintr-a saptea ii d intilnire Thaliei ..............cccooonnrvvnnnnnnne. 17

IL Ce este teatrul educational?
Istoric, definiri, cONtiNUEULi........coevrececicies 19

IIL. Drama in education, theatre in education
si practici contemporane mixte...........coeienisiniisnninnnenns 24

IV. Contextul teatral. Teatralizarea spatiului social ..... 32
V. Elemente din practica lui Dorothy Heathcote............ 38
V.1. Principii ale improvizatiel .......c.cooveverrrensssnenreseenenen 38
V.2. Protectia in interiorul rolului ... 45
V.3. Registre de co0rdonare ........veevssesnesessessneesisensennes 48
V.4. A ghida prin intermediul intrebirilor ........e..vuneeen. 53
V.5. Mantaua expertulti.......eeueeececrenrecenneseniesiniesssanens 55
V.6. Cadre diverse si constientizarea celuilalt ................. 59
V.7. Codul inrudirii si extrapolirii actiunii .....cceeuerecees 63
V.8. Potentialul dramatic al bruiajelor .........cccevueen... ... 66

VI. Exercitii teatrale pe baza
practicii lui Augusto Boal ..o 72

179



VI.1. Teatrul iMagine ......c.coccvveererrernsueserscsesasaininnes 73
VI.2. Teatrul forum s
V1.3. Teatrul invizibil.......ccoovmnnrinininniininen 79
VIL. Sistemul stanislavskian — racorduri §i
prelucriri didactiCe..........comriiriiirsressinnnssssssissssssneenes 83
VIL1. Lectura preliminard gi adevirul scenic .....coovveeene 83
VIL2. Metoda memoriei emotionale.....c.ooueerseeissens 84
VIL3. Metoda actiunilor fizice......owwvirissssississisnsnennas 87
VIL4. SUBLEXtUL.c.viverimcieieriiiiirierenssaseeseneseesssarssssisssesseass 92
VILS. Prezenta obiectivului si a unui supraobiectiv...... 94
VIL6. Dacd sat magicnl AAcd .....ceweecucivisssissnessesssens 9%
VIL7. Triada obiectiv — obstacol — metodi ........ccevrene. 929
VIIL Dimensiunea metaforici
a actiunilor si obiectelor scenice........iiniiiiiiissinsins 100
IX. Studiu de caz: constructia unei scene din farsa
intr-un act Cerere in cisitorie de A. P. Cehov, pe
baza unor elemente ale sistemului stanislavskian ........ 110
X. Educatia teatrali si institutia de spectacol.............. 119
X.1. Intersectia intre artistic, comunitar si educational .... 119
X.2. Programe de cunoagtere a institutiei
de spectacol — dinamica memoriei culturale....ccvencene 125
X.3. Dezbateri inainte sau dupd spectacol.......euvwereeen. 129
X.4. Analiza documentari. Reconstituiri
3 (TS g 3 (o R s 132
X.5. Programe teatrale in mediul virtaal.....cooveiiiennns 134
X.6. Spectacolele lecturd §i deconstructia
UNU Fragment HErar coomeeemesccesssiissssssssssssissssssssns 137

XI. Cercetarea in teatrul educational.......................

... 143
XI.1. Natura epistemologici a cercetirii....... .. 143
XI.2. Cercetarea calitatiVi ...ove.veeerereeesereees e, 146

XL.3. Cercetarea Cantitativi. oo eemeerereeeeooseessseeens

XI.4. Metode mixte de cercetare

XII. Darul lui Midas. Teatrul
educational si ideologia: s

GLOSAL ...t

Bibliografie.........ccccccoouounnnn.

181

.. 148

150

... 153

.. 165

.. 173



I. Introducere sau
Elevul Dima dintr-a saptea
ii di intilnire Thaliei

Putem afirma ci existd in parcursul fieciruia intilniri
definitorii, coliziuni fericite cu cameni si idei, in urma ci-
rora traseul uman si profesional se redefineste, articulind
sensuri care nu se intrévedeau pind in acel moment. Poate
nu la fel de misterioase, dar cu siguranti deosebit de fertile
ajung sd fie si incrucigdrile intre domenii aparent diferite
ale preocupirilor umane, iar rezultatul nu e nimic altceva
decit un altoi viguros pe arborele cunoasterii.

Volumul de fati este de fapt un curs universitar care se
ocupd de astfel de melanjuri, intersectii, imprumuturi,
inspiratii si zone hagurate dintre cercurile artei dramatice
si cele ale pedagogiei, propunindu-si si aduci in spatiul
ideilor culturale romAnesti principii ale creatiei teatrale sco-
lare, aga cum s-au sedimentat ele in ultimele decenii pe baza
unor abordari de referini, de la Konstantin Stanislavski si
Bertolt Brecht pini la Augusto Boal, Dorothy Heathcote
si Gavin Bolton, raportate la cercetiri recente din domeniu.
Adresindu-se deopotrivi studentilor i profesionistilor,
volumul trece in revisti principalele moduri de definire si
abordare ale teatrului educational, precum si elemente de
structurd dramatici ce faciliteazi articularea unor ore de
teatru functionale si creative, alituri de posibilititi de cer-
cetare i asumare a unui sas ideologic al instrumentelor
propuse.

17



Eugen Pisireanu

Volumul nu vizeazi, decit tangential, componentele
educative pe carele potavea manifestirile teatrale in forma
artei scenice adresate publicului, ci contabilizeazi, explici
si exemplificd direc;ifle teatral-pedagogice curente.

Fiind o lucrare de familiarizare cu domeniul in cauzi,
am ales o abordare de sintezi in detrimentul uneia exhaus-
tive, cu o preocupare speciali acordati zonei engleze si
irlandeze de practici, in care m-am specializat. Dar moda-
lititi novatoare de intersectie intre teatru si educatie se
afirmi cu fiecare practician care isi derivi o metodd, asa
incat este necesar ca astfel de treceri in revisti ale actiunilor
inter- si transdisciplinare de pe diferite meridiane si fie
cercetate si popularizate mai departe in limba roméana.

in alti ordine de idei, incercim si ofere premisele co-
recte dintr-un joc a cirui mizd se confirmi cu fiecare cer-
cetare a relevantei teatrului in contexte de educatie sau cu
fiecare intilnire pe care elevul Dima dintr-a saptea o di
Thaliei, in incercarea de a conjuga cutezanta cu ludicul,
creativitatea cu contemplatia, informatia cu dezbaterea §i

autenticul cu masca.
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IL. Ce este teatrul educational?
Istoric, definiri, continuturi

Teatrn in educatie, educatie teatrald, pedagogie
teatrald, teatrn pedagogic sunt formule lingvistice menite
a acoperi cit mai precis demersurile de conjugare a
activititilor ce se revendici din arta dramatici si de
subordonare a acestora unui scop educativ.

Pedagogia este considerati o ,stiintd a educatiei”
(Cucos, 2006, 15), iar sintagmele teatru pedagogic/ teatru
educational se suprapun pentru ci fie vorbim de instru-
mente teatrale folosite in general pentru a educa, fie putem
fi mai specifici, utilizind uneltele intr-un cadru sistematic,
integrate unui model pedagogic sau ca adjuvante ale aces-
tuia. Sintagma teatru didactic este mai putin folosita, si in
virtutea nuantei sale usor peiorative (ca arid, neatractiv).

Termenul de subordonare din definitia initiald pare
destul de restrictiv, dar devine necesar in contextul in care
arta teatrali isi poate aroga dreptul, prin conginuturile sale
si prin raportarea la o anumiti perioadi, si fie imorald sau
amorald (fmpotriva sau in afara moralei epocii), in timp
ce strategiile educationale se realizeazi in functie de valori
si comportamente dezirabile, pe care le dorim insusite i
cilduzitoare pentru o generatie si pentru modul in care ne
imagindm societatea viitorului (Bruner, 1996, IX-X). Si-
gur cd principiile morale suferd redefiniri succesive de-a
lungul istoriei, dar aceste modificiri ajung mai repede
intr-o forma de artd (prin insisi libertatea pe care acea
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manifestare artisticd si-o arogi) decit primesc acceptare
colectivi (pentru a fi transmise urmitoarei generatii).

Astfel, principiul director al teatrului educational este
acela de a plasa individul in contexte de invitare create cu
ajutorul instrumentelor provenite din arta dramatici. Re-
cunoagterea orelor de teatru ca parte viabild a invitdrii
trebuie privitd din perspectiva flexibilizirii pedagogiei sia
cresterii gradului de acceptare a uneltelor alternative care
faciliteazd producerea de cunoagtere:

in general pedagogia nu mai trebuie vizutd astdzi ca
un cod de proceduri imuabil, ca un retetar absolut,
ca 0 ylitanie® invitati pe dinafari, capabil de a da
rispuns prefabricat la toate situatiile posibile,'ci se
cere a fi receptati ca un corpus de norme generale
ce permit reasambliri, reajustiri, resemnificiri, ca
o disciplini deschisi ce invit la meditatie, la crea-
rea unor noi ipoteze, sugestii, idei. Este necesari o
pedagogie care si faci din fiecare practician un om
care gindegte responsabil, de unul singur, in legitu-

ri cu ceea ce face. (Cucos, 2006, 37)

Avem posibilitatea de a gindi existenta unei paradigme
traditionale a educatiei, bazati pe transferul de cunoastere
prin insusirea informatiilor, §i 0 noud paradigmi, din
perspectivd holisticd, implicind o invitare ca proces, intr-o
structuri exploratorie, relativ flexibili.

Simplificind, cele doui orientiri pot fi privite in

lumina:
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— unei sume de date fixe, definitive, necesare a fi
transmise mai departe si insusite ca atare (ex: formule
matematice, iniltimea formatiunilor muntoase, date is-
torice etc.);

— unei experimentiri si negocieri intru cunoagtere
(contexte de invigare flexibile, in ritmuri diferite, cu un
accent pe importanta dezbaterii).

Teatrul este capabil si opereze in ambele contexte; vom
vedea cd existd instrumente exploratorii (precum cele pro-
puse, printre altii, de Dorothy Heathcote si Gavin Bolton)
care incearcd si integreze si datele fixe in structuri de in-
vitare dinamice §i atractive.

Dincolo de perspectiva schimbdrilor la nivelul pedago-
giei, apelul educatiei la arta dramatici — in diferitele sale
forme de expresie — a fost sustinut initial in dimensiunea
ludicului mijlocit artistic, precum in Republica lui
Platon:

Dar cind copiii, incepind si se joace frumos, ar
primi buna legiuire prin mijlocirea artei Muzelor,
toate la ei se vor desfisura si vor spori invers decit la
ceilalgi, buna legiuire indreptind ceea ce, mai inain-
te, in cetate, era pribusit la pimént. (Platon, 1986,
204-205)
Intersectiile dintre ludic, atributele asumarii unui rol,
imersiunea in poezie dramatici (daci ne gindim la Poetica
lui Aristotel) si procesul educational isi gisesc argumente
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inci din cele mai vechi timpuri. Aceste demersuri ajung
s se conjuge in perioada contemporand cu mutarea tot
mai pregnanta a accentului in pedagogie pe invitarea ca
proces continuu si necesitatea revitalizirii instrumentelor
predirii.

Existi numeroase scoli de gindire ale teatrului educa-
tional, in special in functie de arealul geografic in care ayl
apirut si s-au rispandit, unele concepand exercitii St péis-
cipii specifice. Putem vorbi de practici provenind din sur-
se diverse — din aria teatral, din interventia sociald sau
derivate din exercitiile pedagogiilor alternative, in formule
rafinate de Dorothy Heathcote, Gavin Bolton,
Augusto Boal, Hans Martin Ritter, dar nuin mod n.ecesar
normativ, ci, mai degrabi, ca principii directoare si exer-
citii derivate, ceea ce a permis importul si adaptarea teh-
nicilor de la un practician la altul.

Indiferent de modelul ales, teatrul educational se poate
constitui pe trei paliere: contextul teatral, instrumente si
finalitate, componente care — in functie de cum le conce-
pem — genereazi, la rindul lor, formule permeabile ({e
practica, deschise spre noi posibile directii dramatice, atit
pe scend, cit si in regim online, tatonand alte valente ale
teatralititii. N

Teatrul in educatie trebuie privit ca 0 sumi de tehnici
si instrumente provenite din arta dramatici, care au un
anumit grad de flexibilitate in functie de context, gru.puul
de lucru i, mai ales, de scopul pedagogic ciruia trebuie si

ii serveasca.
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Tn expresia ampli aactivititilor circumscrise termenu-
lui, pedagogia dramatici nu este decit un ludic mijlocit
artistic, care acoperi:

— cursurile dedicate de teatrn pentru elevi, in diferite
Jforme de practici (cursuri obligatorii sau optionale, exer-
citiile realizate in cadrul trupelor de teatru ale institutiilor
de invitimant, spectacole concepute de citre elevi, dra-
matizarea si adaptarea unor texte epice sau lirice in vederea
prezentirii publice sau pentru stimularea dezbaterii etc.);

— folosirea instrumentelor teatrale pentru dinamizarea
contextelor de invitare la diferite materii;

— programele dezvoltate de citre teatre sau de citre alte
entititi culturale pentru familiarizarea spectatorilor de diferite
vrste cu arta dramatici §i cu profilul institutiei de spectacol;

— demersurile de cercetare apartinind cadrelor didac-
tice sau colectivelor de cercetare, privind relevanta instru-
mentelor teatrale tn scopuri didactice si modelele de buni
practicid in aceasti arie.

Observim ci teatrul educational este inteles atit ca o
sumi de instrumente interne ale sistemului de educatie (tea-
tralul ca adjuvant al pedagogicului), cit si externe (montiri
si programe dedicate realizate in colaborare intre teatru si
scoald, la modul general). Elementul comun al acestor direc-
tii (care deseori sunt separate din ratiuni de intelegere a fe-

nomenului) riméine jocul acomodat conventiilor teatrului i
orientat dupi scopurile educatiei. Avem de-a face cu un nou
tip de teatru sau cu o pedagogie alternativi? Rispunsul de-
pinde de cum vom jongla terminologic si faptic: fagd de cine
se orienteazi demersul §i cu ce elemente se acomodeazi.
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IIL. Drama in education, theatre in
education si practici contemporane mixte

-

Istoria teatrului educational britanic porneste dela ceea ce
numim zeatru scolar sau teatru in scoald (jocuri si spectacole
in care elevii sunt implicati, sub coordonarea cadrului didactic
— formi numiti drama in education). La inceputul secolului
al XX-Jea, Henry Caldwell Cook sau Harriet Finlay-Johnson
pot fi amintiti printre precursorii acestei abordiri, cei doi
pedagogi accentuind rolul jocului §i al textul dramatic
interpretat ca vehicule educationale. Avem de-a face cu
incerciri in care teatrul are atit o finalitate esteticd, spectaculari,
dar este §i un instrument pentru dinamizarea predirii.

Totusi, schimbarea de paradigmi apare dupi cel de-al
Doilea Rizboi Mondial, cind ia nastere o formi de prac-
tici numiti theatre in education (TIE), generatoare de tru-
pe de teatru, uneori itinerante, care concep spectacole
pentru elevi, In care acestia nu mai sunt doar spectatori
pasivi, ci, aldturi de actorul coordonator sau de alti inter-
preti, devin participanti, pusi uneori in situatia de areflec-
ta si a lua decizii privind desfisurarea dramei:

in general, este acceptat faptul ci TIE a apirut ca
un ,hibrid“ distinct al formelor de teatru si educatie
in 1965, odati cu productiile Belgrade Theatre din
Coventry. Aceasti companie a inceput si lucreze in-
tr-un mod distinct, folosind teatrul si spectacolul cu

mici grupuri de copii din scoald, implicindu-i pe acesti
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spectatori ca participanti la drami. Din punct de ve-
dere teatral, descendenta poate fi vizuti in genuri pre-
cum ,agitprop® si teatrul comunitar, genuri care s-au
simtit confortabil in a scoate teatrul din mediul siu
consacrat §i a-1 transpune in locuri unde publicul larg
ar putea avea acces §i beneficii. La baza acestui demers
se afla credinga socio-politici potrivit cireia teatrul tre-
buie si fie democratizat §i relevant pentru toate gru-
purile sociale. Subiectul unui asemenea teatru a avut
astfel tendinta de a fi derivat social si politic, avind in
vedere un anumit public ori mesaj. (Wooster, 2007, 1)

S4 nu uitim c4, in sala de clasi, profesorul care doar
aplici tehnici teatrale in predare foloseste DIE (drama
in education), ajungind nu doar si importe din scena
profesionisti reguli, contexte si o disponibilitate pentru
ludic, ci si s isi formuleze propriile abordiri teatral-
pedagogice (Dorothy Heathcote si Gavin Bolton avind
o contributie substantiali in acest sens).

Prin abordirile lui Brian Way, Dorothy Heathcote si
Gavin Bolton din a doua jumitate a secolului al XX-lea,
cadrul didactic poate introduce, prin drama in education
(DIE), o structurd fragmentari, care presupune asumarea
unui rol si posibilitatea de a iesi din rol, in vederea reflectirii.
Aceasti metod se numeste Process drama (sau teatru de pro-
ces/ proces teatral) si ajunge si fie asimilati practicilor DIE.

Profesorul introduce germeni informationali ai pro-
gramei, care vor fi abordati firi o finalitate scenici pro-
priu-zisi, fird necesitatea unui text ca reper obiectiv, pre-
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supunindu-se ci, odati ce sunt furnizate indeajuns de
multe date care traseazi situatia, va exista un flux natural
al dialogurilor. Momentul va fi intrerupt in punctele
cheie, iar deciziile grupului vor fi dezbitute.

Ulterior, trupele de TIE ajung si preia tehnici din DIE
si din teatrul de proces (in vederea reflectirii in interiorul
dramei propuse).

Roger Wooster (2007) foloseste teoria darwiniani ca me-
tafori a evolutiei intalnirii dintre teatru §i educatie, in pre-
zenta unor conditii de mediu favorabile (factori istorici, so-
ciali, teatrali), pentru a descrie intersectii culturale fertile:

Astfel, drama in education dezvoltd puterea elemen-
telor teatrale de a incuraja gindirea, reflectia §i analiza
in rindul celor tineri. Teatrul in educatie a reusit sd
exploateze in continuare acest acces la ,forma senti-
mentului®, prin combinarea metodologiei DIE cu
tehnica teatrali. Conceperea TIE poate fi vizutd ca
produsul unui anumit moment din istoria educatio-
nali, teatrali i sociald. Factorii istorici §i sociali, evo--
lutiile in arti si educatie, interdependente, se imbind
pentru a asigura conditiile de mediu in care ar putea
apirea specii noi. Ideile educatiei progresive, noile
concepte de arti teatrald si liberalizarea sociald au
facilitat crearea acestei noi forme de teatru/ educatie
care, prin anii 1970, devenea extrem de sofisticatd i,

teoretic, maturi. (Wooster, 2007, 23)

Ca mostenire pentru prezent, trupele de TIE au preluat
dela DIE i din actiunea sociali instrumente de improvizatie
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si reflectare §i din arta scenici un antrenament al actorului
in vederea atractivititii, repetabilititiisi ,strilucirii“ artistice
(artefacte minime de decor, regie etc.). Pe de alti parte, DIE
riméne, aldturi de expresia dramatici in cadrul orelor de
teatru dedicate, o sumi de instrumente care pot f1 abil
directionate si citre alte discipline pentru dinamizarea
predirii. Drama in education functioneazi astizi ca sumi
de jocuri si tehnici asociate predirii (indiferent de materia
propusi), avind avantajul prezentei profesorului de teatru
sau a coordonatorului care modeleazi evolutia dramatici,
rasturndnd desfisurarea evenimentelor si facilitind
dezbaterea, spre deosebire de trupele de teatru TIE, a ciror
prezentd si interactiune cu elevii este episodici.

Tabel IT1.1, Evolutia teatrului educational

Text

Teatrul scolar D . . Mostenirea
in formula rama in education ' ) drama in
spectacolelor ex&(aln‘)(:liltzi)ijl(c):nfgljxllse T%(e;;;e = educz‘zt-t on | education
»conventio- de Gavin B(I))ltolr)l si 4 iy
nale® montate S contemporane (DIE)
cu elevii Dorothy Heathcote
Se improvizeazi pe Poate avea ca punctde
baza unei situatii date | plecare un text dramaric
sau se porneste de la sau un text epic/ liric
Textul este un fragment detext. | dramatizat, dar care va
predefinia Structura se nagte fi Intrerupt succesiv de

de obicei se
folosesc texte

dramatice

consacrate,

ad-hoc, progresiv,
pornind de la exercitii
specifice, si evolueazi
in functie de deciziile
participantilor. Sunt
introduse componen-
te din programi care

se cer a fi insusite.

citre coordonator (cadru

didactic) fie in vederea
reflectirii, fie pentru

asumarea responsabiliti-
tii participangilor. Pot fi
introduse componente
din programi care se cer

a fi insusite.
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